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Anche i silenzi sono rappresentati da segni grafici, e ogni
figura di durata ha una corrispondente figura di pausa:

SEMIBREVE
(intero)

MINIMA
(meta)
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SEMIMINIMA
(quarto)
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1/64

SEMIBISCROMA
(sessantaquattresimo)

N.B. La semibreve non é esattamente la figura piu “grande” di cui
potremmo disporre, perché esistono anche la breve (il doppio
della semibreve, ovviamente) e la longa (il doppio della
breve), ma é sicuramente la “durata limite” per i metri pit usati
oggi: figure piu grandi servono infatti molto raramente, ossia
soltanto quando vengono impiegati metri particolari (come il
4/2 e oltre).

4/1 o

1 2 3 4

LONGA
(quattro interi)

2/1 o ol

BREVE
(due interi)

1/1 o o o o

SEMIBREVE
(intero)

Esistono inoltre valori/durate piu brevi della semibiscroma,
ma sono valori che dal punto di vista umano sono
sostanzialmente teorici, e sono utilizzati piu che altro per
dare l'idea di particolari effetti ritmici: le principali sono la
fusa e la semifusa.

la fusa (o fusilla) la sgmiiTUsg
vale 1/128 dell'intero vald @ Jell'intero
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2.5 TEMPI SEMPLICI E TEMPI COMPOSTI A CONFRONTO

A questo punto, quello che era il nostro semplice (!) schema basato su alcune serie di pallini pud
essere ampliato e completato con dettagli su alcune delle indicazioni di tempo/metro possibili ed
effettivamente utilizzate nella letteratura musicale.

Procediamo ricopiando a mano le due
schede riepilo

STRe si trovano in o o s
appendice allg{pag.187 ¢, basandoci e | o] [xo| | [xo][xe]|[xe] | [xo][xe][xe][xe]
sullesempio gid¥asasb, inseriamo et

(metri

l METRI/TEMPI SEMPLICI E METRI/TEMPI COMPOSTI I

. . . . semplici)
le informazioni mancanti per le altre e 2E 1e 28 38 182838 48
. . . . . Suddivisione
indicazioni di tempo_ (TER{\IARM Ixoo”xoo‘ Ixool|xoo”xoo“xoo”xoo‘|xoo||xoo|
Potranno essere daiuto alcune semplici compost) | 18 a 28a | 1&a 2&a 3&a | 1&a 28&a 3&a 48&a

domande-guida:

' PROSPETTQ TEMPUMETRI'SEM.PUCI
TEMPI SEM PLI C I Completare inserendo le figure dESIgI’l_a:;:i::;:dlCaZlOne di tempo per rappresentare
Quante pulsazioni ho? - Pulsazioni
Quale figura rappresenta - Stwddivisiont

le pulsazioni?

I12/2, detto anche A/ J o

“tempo tagliato’, si 2 3 4
pU() rzppregsentare TEMPI 2 Jj}ﬁj}) TEMPI 2 J J J TEMPI Z J J J J
ancheconlaC PIDDDD DPPIDIDD
tagliata. .
8 § 8
1& 2 & 1&2 &3 & 1& 2 &3 & 4 &
PROSPETTO TEMPI/METRI COMPOSTI
Completare inserendo le figure designate dall'indicazione di tempo per rappresentare TEM PI COM POSTI .
;:l"‘““_“ _ Quante suddivisioni ho?
L saziont .
o Quale figura rappresenta

le suddivisioni?

g : 7
2 3 4
TEMPI J TEMPI J ' TEMPI ol
6. | 2l I . 2. L)l
DO DIDLOIIDD DPPRPIDDIID D
1&a2&a 1&a2&a3 &a 1&a2&a3&a4&a

IMPORTANTE! Contrariamente a quanto si sia N.B. La differenziazione/discriminazione uditiva

portati a pensare confrontando tra di loro le figure (soprattutto se finalizzata alla scrittura) tra metri in tre

di durata utilizzate per rappresentare graficamente tempi e metri composti é sempre una sfida: é tutta una

la pulsazione nei vari metri, le singole indicazioni questione di prospettiva a livello uditivo, cioé dipende tutto

di tempo/metro non sono diretta\ment\e collegate da livelli metrici vengono individuati, tra quelli percepiti,
a precisi e definiti gradi di velocita, cosi come non come pulsazione e suddivisione.

ci forniscono informazioni sulle caratteristiche
espressive dei brani.

Il rapporto tra metro percepito e lettura/metro scritto
non € sempre del tutto “cristallino”.
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o

La coppia di crome pud a volte essere configurata come suono-pausa o pausa-suono.
Avremo quindi, esattamente equivalenti come durata,

ESERCIZI

PAM UN
DY
J

battere levare

UN PAM

g

1. Ricopia a mano i seguenti ritmi contenenti cellule con le crome:

battere levare

Jdd JJJ

¢ 2 Jda

J SIS

J Sl

J v NI

334 4D

JIdJ 4 D)

B P i

J D

i

T340734 D

JJdvd

Dy Ny g N

v NIy e

HgJM

J JI4 D

J{y'hJ

LEEEE

-7.M73 -/oh

ELBEE

¥ ,h,h., y J\.M

g

2. Dettato ritmico con semiminima, pausa di semiminima e cellule con le crome: ascolta la traccia
[ ¥ di ogni ritmo sentirai quattro impulsi sonori

n.18 e scrivi il rit
corri

nti alle semiminime. Al termine esegui

D

il
[

LLL

iseguito con la voce (sillaba PAM).

G
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4. Ricava il profilo ritmico dalla seguente melodia di repertorio di balletto classico, tratta da Paquita,
e scrivilo a mano nel rigo monolinea abbinato ad ogni melodia.
ATTENZIONE! Ricorda che in musica tutto cio che viene scritto in colonna viene eseguito
contemporaneamente, quindi eventuali figure replicate in verticale sono coincidenti, suonano
insieme. (N.B. Per ottenere una scrittura piu ordinata é consigliabile disegnare tutti i gambi delle note
nella stessa direzione.)

- S e

e

2.9
Al £ ee _ === e o
vV | T T ./4 T { 0’\ | d 'I i I i‘i_i_il_th_lp_ F | :!
:)V — 1 | ] Il I = - =I :I | 1 I I =_I
| 1 L
{ { \
E £
— '_._
e e S=——== SEs ——
1 l 1]
{ \ W
5. Asc raccia n.21, in cui vengono proposti brevi frammenti ritmici: per ogni ritm adi

ividuare qual € la sua scrittura tra le proposte che trovi qui sotto. Attenzione: & possibile
qualche ritmo venga riproposto pitl di una volta.

A D
B E
C F
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2.7.3 TEMPI COMPOSTI: CELLULE RITMICHE CON LE CROME

Anche per le cellule contenute nelle pulsazioni composte (a suddivisione ternaria) puo rivelarsi utile
un piccolo prospetto che riepiloghi e metta a confronto la maggior parte delle combinazioni possibili.

|

|

[ I

ST T s
1 & 2 & 3 & a 4 & a riferimento
iy D . D . D .
1 & 2 & 3 & 4 &
; N . . D . )
1 a |2 3 a 4 a
Y o o|Y & o Y o & ¥ d o
& a & & a & a

|
-
-
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|
L

1 2 3 4
v o4 |y . v 4w
& & & &
v 9 ‘/'7-“‘/'70“'7‘/0h
a a a a

Altre cellule ritmiche che “suonano” percussivamente allo stesso modo, ovvero utilizzano le stesse
“posizioni” rispetto alla cellula base, e si ditinguono per la presenza di pause:
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2.9.2 LA MULTIMETRIA
Indica la presenza di uno piu cambiamenti di tempo nel corso del pezzo.

Nel passaggio da un tempo/metro allaltro viene spesso opportunamente indicato quale é lelemento
metrico di continuita tra i due metri: a volte la contintuita € garantita dallunita di pulsazione (piu
semplice da conservare nel cambio), altre dallunita di suddivisione.

\ Modete " | cambi metrici della Variazione di Giselle tratta dallAtto
i e = s | del balletto Giselle, di A. Adam.
nf
e i

\ Allegro moderato

i |

Allegro vivo

Il termine multimetria pud indicare anche lalternanza L& ?32 fa2 ke 3 =
costante di due (o pit) metri diversi all’ interno di cRigRi S == === ===
un brano. In questo caso si puo trovare la doppia P . N
indicazione metrica a inizio brano. ' —.—E P ? ]
=1 —_—1

2.9.3 LA POLIMETRIA

In genere il termine polimetria indica la sovrapposizione di due metri diversi (per strumenti diversi o
addirittura per le due parti di uno spartito pianistico).

Questa che pud sembrare un fatto estremo o bizzarro, € a volte la realizzazione scritta di un doppio
binario sonoro che deve essere eseguito secondo una sincronizzazione codificata, come ad esempio
due brani indipendenti che devono essere eseguiti contemporaneamente, ma non in maniera casuale.

In altri casi, invece, la polimetria € utilizzata per scrivere due o piu parti nella maniera pit semplice e
immediata, piu leggibile, evitando l'inserimento di troppi gruppi irregolari, ad esempio, o altri “dispositivi
ritmici” che renderebbero la scrittura pit articolata del dovuto.

Si veda la realizzazione di questo proposito n a addormentata nel bosco - AttoT=ls, Pas
daction:
il frequente passaggio dal Amlaute cantabile. cello Solo. o w0
6/8 al 2/4 nella parte del s e e e e N
i ¥ €3 F <% ¥ Kz =
pentagramma superiore HRCl L 7
: H P miltn eSpressiz P S
(che riporta la melodia T N N
i ; e T e T o — -
principale di questo bran e e e e =oa T %
. N . + > (4 : - > T T
pare motivato dalla volorjta — ff
di evitare il piu possibile p e 1 P o [ ‘ e =
in tale linea lutilizzo di e e e s 4%1 ==
. . CEEEEad = 5 LR R < ehidsL T
gruppi irregolari per avere 5 T 7 Pl - i
la suddivisione binaria, D ﬁ,.“—:"“(z”z . N N
;}I s L7 ; g Z l‘.l -‘(TIT? 3‘ . g
i

che in un brano che reca . ;%, -
l'indicazione di metro o
composto € una “anomalia”
ritmica.
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1

3.6 SUPERARE I LIMITI DEL PENTAGRAMMA:
IL CAMBIO DI CHIAVE, | TAGLI ADDIZIONALI, | SEGNI DI OTTAVA.

E interessante sapere che al fine di indicare sul pentagramma le note nella maniera pit adeguata e
agevole per la lettura in relazione all'estensione dello strumento/voce interessati & possibile anche
cambiare chiave nel corso di un brano, inserendo quindi il nuovo simbolo ove se ne verifichi la
necessita: ogni cambio di chiave comporta ovviamente un cambio di “ottica” a livello di lettura: cambia
la denominazione delle posizioni sul pntagramma e anche, piti 0 meno sensibilmente, il campo d'azione
rispetto alla totalita delle altezze disponibili (ved.schema comparativo nella pagina precedente).

Esempio:
P.1. Cajkovskij - La bella addormentata nel bosco, Prologo, n.2 Scéne dansante

R > o > o
P-3eyx i 1 ~ T I Y — i
LY - | 1 T 1 1 1 I .

- - 1 T T T T T
= et
- - -
JHA5E0SY —
X E—
FerE f==s

—7 "

Per ovviare alla limitata capienza di “posti asta osservare la tastiera e gia si
puo notare che il numero dei tasti € di gran lunga maggiore rispetto alle posizioni che il pentagramma
puo offrire per “alloggiare” le figure di durata) sono stati studiati dei sistemi grafici che aggiungono posti
extra.

Si tratta dei cosiddetti tagli addizionali, piccole porzioni di linea che occasionalmente ampliano il
pentagramma e possono essere aggiunti sia verso il basso che verso lalto. Ogni taglio addizionale
consente di guadagnare due posizioni in piu rispetto al pentagramma: una poszione sulla linea e una
sullo spazio.

L)
(0]
]

- 2 * =

¢ |

etc.

Altre possibilita per ampliare lo spazio del pentagramma sono offerte dai segni di 82sopra e di 82 sotto,
che indicano che le note scritte sul pentagramma devono essere eseguite un’ottava sopra o sotto (cioé
otto note sopra o otto note sotto). Si trattera di eseguire quelle stesse note che troviamo scritte (do, re,
mi, etc.), ma nellottava, cioé nella “serie” di note, che si trova pit in alto o piu in basso.

Il segno di 82 (cosi come di 152 sopra o 152 sotto, etc.) evita un eventuale utilizzo eccessivo di tagli
addizionali che potrebbero rendere pit faticosa la decifrazione delle note.

Segno di 8a sopra

"
|19
|1
119
11

scrittura effetto

¢ |
LN

scrittura effetto 8 . .

LINN
4|l

Segno di 8a sotto
91
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ESERCIZI 1>YAuDIO)

1) ESERCIZI PERCETTIVI

1. Melodie a confronto: ascolta i frammenti melodici contenuti nella traccia audi individua in
ogni coppia di grafici quale dei due ne rappresenta correttamente il profilo meldtied.

Fai attenzione, perché a volte le differenze sono davvero minimel

FRAMMENTO n.1 - Profilo melodico A o B? FRAMMENTO n.2 - Profilo melodico A o B?

FRAMMENTO n.3 - Profilo melodico A o B?

93
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2) ESERCIZI DI SCRITTURA DELLE ALTEZZE

1. Esercitati a posizionare correttamente le teste delle note sul pentagramma attraverso la semplice
copiatura:

Note negli spazi

Notesulle linee

L]
]

L ]
]

L ]
]
]
]
]

]
]
L ]

L ]
L ]
]
L ]

Note negli spazi e sulle linee

oy - .—. - .
L — — o — * e * 5= p——
2. Riporta su pentagramma i dieci modelli melodici delleserd sezione precedente.
I I I I |
i I I I i
1 2 3 4 5
I I I I ]
i ! ! | i
6 7 8 9 10

3. Riporta su pentagramma i dieci modelli melodici delleserdzio n.4 dellj sezione precedente.
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SCALA DIATONICA
La scala naturale & una scala
diatonica, ossia composta sia da

«—| intervalli di tono che di semitono.

SCALA CROMATICA

nell”ottava” (tutti i tasti bianchi e
tutti i tasti neri in successione).

e

< naturale si utilizzano i segni di

ALTERAZIONI
Per denominare anche i suoni
non compresi nella scala

alterazione: diesis, bemolle,
bequadro (da sinistra verso

La scala cromatica é composta da
soli intervalli di semitono, tocca
tutti i suoni compresi

/ ton

SCALA PENTATONICA o PENTAFONICA

Nel nostro sistema musicale la scala pentatonica &
una scala priva di semitoni e priva di “tensioni
tonali”, ossia di quelle tensioni armoniche legate a
note predominanti allinterno della tonalita: ogni
suono puo diventare la “nota finale”.

SCALA ESATONALE
(SCALA PER TONI INTERI)

La scala esatonale, essendo composta da soli
intervalli di tono, non € una scala diatonica.

SCALA MAGGIORE

La scala maggiore € una particolare scala
diatonica, caratterizzata da una
determinata disteibuzi i intervalli di
emitono tra i suoi “gradi’:

T-T-ST-T-T-T-ST

I —

SCALA MINORE
La scala minore € una particolare
.| scala diatonica, caratterizzata da un

4

destra). # L h

Questi segni vengono associati
ai nomi della scala naturale per
designare i suoni “intermedi”.

CADENZA (in senso armonico)
Le cadenze sono mini sequenze di
accordi (da due a quattro accordi)
e costituiscono momenti di
risoluzione armonica. Sono
utilizzate per delimitare le frasi o
altri segmenti musicali piti ampi.

\

modello di distribuzione di intervalli
di tono e semitono differente
rispetto alla scala maggiore.

Ne esistono tre tipi: scala minore
naturale, scala minore armonica,
scala minore melodica.

ARMONIA TONALE

Si basa sulla tonalita, pertanto gli
accordi ruotano intorno ad un
cosiddetto “centro tonale”,
rispondendo alle “tensioni tonali” e
alle “distensioni” che si creano
soprattutto in rapporto ad esso.

MODULAZIONE
E il cambio di
tonalita, che puo
avvenire, anche pit
volte, all'interno di
uno stesso brano.

N

TONALITA

E un sistema di rapporti
armonici e melodici che
regolano i suoni in una
gerarchia di relazioni,
tensioni, equilibri.

é alla base del sistema
tonale (il sistema principale
della musica Occidentale).
E basata sui suoni delle
diverse scale maggiori e
minori.

ARMONIA

v\ Si occupa dei rapporti di

+—_,| suoni che vengono eseguiti
contemporaneamente, ma

anche di come si relazionano

combinazioni verticali.

simultaneita dei suoni, ovvero
di come si relazionano tra loro i

tra loro in successione le varie

/

/

ARMONIA ATONALE
Evita qualsiasi “centro tonale™
nessun suono € punto di

degli altri un senso di “ritorno a
casa”, di riposo/stabilita.

attrazione piti degli altri o offre pit

| ARMONIAMODALE

Si basa sui modi medievali: scale che utilizzano
strutture intervallari diverse rispetto a quelle
del sistema tonale (maggiore/minore).

99
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PAG. 109
IL MORDENTE SEMPLICE

E rappresentato dal segi@ & (mordente superiore) o dal segno aw nordente inferiore).
Consiste in un rapidissimo passaggt mediatamente superiore oppure

inferiore, a seconda del tipo di mordente, e dal ritorno alla nota reale. Come lacciaccatura, era di prassi
eseguito inizialmente in battere, e successivamente in levare.

Esiste anche il mordente doppio, che prevede il raddoppio del movimento di andata e ritorno dalla nota
reale.

Come per gli altri abbellimenti, dalla scrittura delleffetto prodotto si capisce bene come fosse piu
semplice interpretare il segno dell'abbellimento rispetto ad un ritmo cosi complesso.

mordente semplice esecuzione esecuzione
superiore in battere in levare
[ w
e
PY) ' =] '

ALCUNI ESEMPI DI UTILIZZO DEL
mordente semplice esecuzione esecuzione MORDENTE NEL REPERTORIO:
inferiore in battere in levare Paquita:

H— d — - E, o Pasde trois, seconda variazione
e —— 1= —— = J—‘—,F i Lasylphide (vers.Lavenskjold):
) ' =_ ' Il atto, Variazione di James

etc.

Puo trovarsi sia posizionato al di sopra di una nota che inserito tra due note: in questo secondo caso
le note reali mantengono maggiore integrita e riconoscibilita melodica, ma vengono collegate dalla
fioritura.

scrittura  opzioni di esecuzione scrittura esecuzione
A N
E e S EiEga—E L
J = o= | ==
3
IL TRILLO

Consiste nel rapidissimo e uniforme alternarsi della “nota reale” e della nota immediatamente superiore
o inferiore.

A seconda delle epoche il trillo ha avuto varie interpretazioni e regole, pertanto lo possiamo trovare
che inizia dalla nota reale o dalla nota “ausiliaria’, cosi come possiamo trovare diverse versioni della sua
conclusione.

Per segnalare tutte queste varianti vi sono a volte dei segni aggiuntivi, ma anche per lesecuzione di

questo abbellimento ha molto peso la conoscenza della prassi esecutiva dellepoca di riferimento del
brano interessato.

scrittura esecuzione
ALCUNI ESEMPI DI UTILIZZO DEL TRILLO
p - NEL REPERTORIO:
+—r fefatetetapperarar Giselle:
J =—==--- —————— 1= | atto, Introduzione della Variazione di Giselle

Paquita/Coppélia:
Variazione maschile tratta da La source
Il lago dei cigni:

Danza russa
109
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trumenti che suonano in simultanea linee differenti

N

strumenti che eseguono degli assoli e che emergono dal tessuto sonoro
pit s

famiglie strumentali (anche diverse famiglie insieme)
Primo livello: D. Auber, Grand pas classique, variazione femminile (link nelle risorse digitali).

Ascolto con riconoscimento degli strumenti e inserimento delle annotazioni nello spartito.

3. MAPPATURA TIMBRICA DELLA RIDUZIONE PIANISTICA DI UN BRANO ORCHESTRALE:
Cosa cerchiamo?

d Barbara Cocconi - Quaderno musicale del danzatore
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Capitolo 7 - MUSICA IN MOVIMENTO | - La comunicazione tra musica e danza 6

|
(@] Barbara Cocconi - Quaderno musicale del danzatore - APPENDICE DIGITALE - ERRATA CORRIGE

POLONAISE (POLACCA)

Danza di origine polacca.

Spesso di carattere maestoso e processionale,
comincio a diffondersi fuori dalla Polonia nel ‘700.
E spesso caratterizzata da

ma le sue origini risiedono in danze rurali cantate di
struttura ritmo-melodica pit semplice.

Queste danze, in metro ternario e costituite da brevi
frasi senza levare, venivano eseguite in occasione di
matrimoni e altre festivita, con varianti regionali in
merito a carattere, andamento e funzione.

Nel ‘600 la polonez fu adottata dalla nobilta polacca,
che la trasformo in una danza sofisticata e raffinata.
Per via della sua natura processionale la danza
assunse anche sfumature di tipo marziale.

Alla fine del ‘600 la polonez comincio ad essere
diffusa in tutta Europa e a meta ‘700 acquisi
definitivamente il nome di polonaise.

A volte il termine é utilizzato usata per indicare brani
che sono di fatto dei boleri, ovvero piu leggeri e pit
rapidi della polonaise, ma con lo stesso ritmo.
Esempi in:

C. Pugni, La Esmeralda

Helsted e AAVV, Napoli*

A. Adam, Giselle™*

P.I. Cajkovskij, La bella addormentata nel bosco

L. Minkus, Paquita®**

H.S. Lavenskjold, La Sylphide****
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RAGTIME

Stile di musica popolare, principalmente americano,
che fiori a inizio ‘900. Il suo principale tratto
distintivo € il suo ritmo frastagliato e sincopato.

E giunto a noi quasi esclusivamente come stile
pianistico, ma durante il “periodo del ragtime” il
termine si riferiva a musica strumentale in generale,
a musica vocale e alla danza.

Una consuetudine piuttosto diffusa nellesecuzione
del ragtime era 'improvvisazione, di cui ci & giunta
scarsa documentazione diretta, anche se lestrema
standardizzazione dello stile compositivo del
ragtime, molto semplificato e schematico, ci lascia
supporre che vi fosse margine (anche culturale) per
laggiunta di improvvisazioni.

La maggior parte dei ragtime é scritta in 2/4 o 4/4 (o
anche 2/2), e ha una scrittura pianistica standard che
prevede:

- parte della mano sinistra come semplice rinforzo
metrico, con una figurazione ripetitiva di nota

bassa alternata ad un accordo nel registro centrale.
Eccezioni possono essere sequenze di ottave (=
effetto di melodia raddoppiata), sincopi in raddoppio
della mano destra, accompagnamento sincopato in
stile tango/habanera.

- parte della mano destra con una melodia che
alterna momenti fortemente regolari tipo marcia e
sincopi.

Lo stile melodico/armonico richiama fortemente
unambientazione musicale tipicamente U.S.A.

t NIRRT |

QUADRIGLIA

La quadriglia é costituita da una serie di brevi sezioni
di andamento vivace, con un numero di battute (e
di conseguenza un numero di tempi) rigidamente
definito, legate a precise figure danzate.

| brani contenuti nella quadriglia sono La poule,
Pantalon e Finale, e sono in 2/4 o in 6/8, con una
certa alternanza metrica e non sono caratterizzati
da figurazioni ritmiche particolare: si tratta di brani
semplicemente vivaci e frizzanti.

| temi musicali sono in genere ripresi da

brani popolari o da opere di teatro musicale,
preferibilmente ben noti.

Un esempio si puo trovare in:
R. Drigo, Les millions d’Arlequin
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